PAYSANS ET ARTISANS OBJETS DE MUSEE
1940-1944 (*)

La Révolution Nationale confirme I'accession de la paysanne-
rie francaise 4 la dignité d’objet de musée; elle en fait un mythe.
Son environnement matériel, en entrant au musée devient patri-
moine national garant d’une certaine image de 'homme miroir
dans lequel la société peut s’identifier, fondé son identité et réa-
liser son unité. L’objet est ainsi porteur de valeur, modéle norma-
tif et catalyseur national (1). La création des musées a donné lieu
4 nombre d’études qui ont analysé les fondements mémes des Mu-
sées du patrimoine, c’est-a-dire, les intéréts plastiques, scientifiques
et symboliques. Selon Zeer Gourarier (2), le role du musée est de
«concrétiser un lien entre le musée et la sociétéy, et «la formation
des collections... en dernier ressort, dépend du contexte social et
en refléte Ihistoire». Il répond en fait aux lois de Ioffre et de la
demande et les années de guerre voient éclore un courant en ger-
me dés les années trente. Dans cette perspective, réduire les choix
au contexte social serait faire abstraction de la réalité politique
qui enserre la vie sociale. Le Front Populaire en 1937, en créant le
Musée National des Arts et Traditions Populaires, montre son inté-
rét pour ce qui émane du peuple; la Révolution Nationale, pour
un mode de vie, paysan et rural, L'un et Pautre se sont justifiés
par la science. Le peuple, alors, citre comme yaleur noble dans le
patrimoine et devient objet d’étude.

La finalit¢ des musées a évolué d’institutions étatiques qui
se rendent hommage i ellesmémes, & celles de régionales, comme
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lieux de mémoire. 1l est bien évident que dés les XVIHe et XIXe
siécles, des facteurs convergents ont porté leurs intéréts sur la pay-
sannerie et érigé en objet d’art 'environnement d*un groupe social.
La justification ultime, analysée par P. Bourdieu (3), de la symboli-
que de I'objet muséal, reléve d’une approche évolutive dans le temps.
Chantal Martinet ajoute «un musée c’est d’abord des collections» (4).
Elle définit le musée ethnographique comme «la folklorisation du
paysan, ¢’est-d-dire la folklorisation d’une classe sociale», dont le
but est d’offrir «une image de la société autre que celle qu’elle vit,
dans une finalité de protection, de justification, voire de construc-
tion» et qui pourrait étre soumis 2 wne analyse des conditions de
productions de ces discours, et A I'«analyse sociologique des «ac- .
tants»». Le choix de I'objet signifie, car il est mis au service de la
pensée scientifique. Chantal Martinet approche Fanalyse que je me
propose d'engager, qui confirme, s’il en était besoin, une conver-
gence entre la mise en place de ces structures de conservation, d’édu-
cation et I'idéologie de Révolution Nationale. L’évolution que Fon
constate, dans la muséologie «vichyste» remarquable surtout par la
proposition d’exemplarité de savoir-faire paysans et artisans, mon-
tre a I'évidence la volonté du pouvoir de créer des modéles et celies
des scientifiques de profiter de la conjoncture pour réaliser un vieux
réve : confondre enfin concept et pratique, Pour les uns, le musée
régional sera un territoire reconquis, pour les autres, un lieu de pou-
voir ol s’exprime I'idéologie de la terre, pour le public, I'espace du
repli et de la chaleur des ancétres, pour tous, I'expression d’'un mo-
ment d’histoire particuliérement briilant ot ces lienx ont 4 voir
avec la possession, la perte, la nostalgie,

I — Infrastructure muséographique régionale

L’essor que prit le Musée National des A.T.P. pendant 'Occu-
pation se traduit sur le plan régional par un regain d’intérét pour les
musées du méme type.

«(...) Vint la guerre... notre défaite, et 'arrét de cet élan...
Nos regards se tournent cependant vers le passé, vers cette
terre qui toujours nows a nourris, et qui, elle, ne «ment pas».
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Nous nous tournons avec reconnaissance vers le folklore, vers
nos traditions de race, espérant y trouver encore le parfum
vivifiant qui les entourait. 1 est donc I'heure de repartir et de
réunir 3 nouveau les documents épars qui doivent former le
musée communaly» (5).

Ces musées ne sont pas une création vichyssoise. En 1899, F. Mistral
fondait le Musée Arlaten au Palais Castellane: de 1922 a 1924, un
musée basque était également créé & Bayonne. Lidée en vogue,
deés 1885, de musées plus spécifiquement communaux ou musées
de terroir, abandonnée pendant plusieurs décennies, était reprise
en 1937 a Toccasion de I'Exposition Internationale de Paris par
des instituteurs qui organisérent un musée «scolairey, premier essai
du musée du terroir, au centre rural de Iexposition. Dés 1936-37,
G.H. Riviére et A. Varagnac jouérent un role important dans la pro-
motion de ces musées. Le gouvernement leur avait demandé des pro-
jets d’étude de «musées de plein air» sur le modéle scandinave ot
~des batiments spécifiques, (fermes, moulins, ateliers) replacaient
les objets conservés et exposés dans leur contexte traditionnel, et
différaient en cela des musées du terroir. Le premier congrés inter-
national de folklore de 1937 évoqua longuement la création et le
fonctionnement de ces divers lieux de conservation (6). Créés dés
avant la guerre, le musée de Romenay en Bresse, le musée Aga-
thois (7), le «<Musée de village» de Marzy (8), étaient cités en exermn-
ples, autant que le musée du vin inauguré a Béziers en 1939. En
1940, TU'Etat frangais confirme ce courant. Leurs défenseurs ne
manquent d'ailleurs pas de les évoquer et de les présenter comme
des modéles du genre.

«Chaque village de France, ne pourrait-il pas, 4 'exemple de
Marzy, créer son musée local, avec les éléments qui ne man-
quent pas, épars sur le sol ou oubliés dans les recoins des de-
meures. Il suffirait de quelques bonnes volontés qui compren-
draient la portée de cette ceuvre. Est-il tache plus émouvante,
plus instructive, et répondant mieux aux veux du Maréchal en
faveur du retour aux traditions locales, 2 I'amour de la terre et
a la reconstitution sociale de la cellule villageoise» (9).
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On rend alors tout particuliérement hommage a4 F. Mistral, précur-
seur en la matiére, Il devient héros de la Révolution Nationale, por-
teur de I'idéologie traditionnaliste et agrarienne.

Pour concrétiser sa politique culturelle, I'Etat frangais réorga-
nise, par un nouveau texte de loi daté du 10 acit 1941, le régime
des musées de provinces (10). Le Secrétariat d’Etat a I'Education
Nationale divise les musées départementaux en musées nationaux,
classés et controlés. Leurs conservateurs deviennent des fonctionnai-
res du Gouvernement. Les musées contrdlés correspondent, quant
a eux, aux antres musées locaux. Ces deux catégories sont chapeau-
tées par les conservateurs des musées nationaux et par les inspecteurs
des monuments historiques. Devant ces mesures, les régionalistes
sont assez partagés. Pour les uns il s'agit d’'un renouvean régional,
pour les autres, ’une atteinte A la liberté et 4 'autonomie provin-
ciales,

Certains conservateurs de musées régionaux demandent la
création d’un Bureau des Musées d’Art et d’Histoire Régionaux au
Ministére des Beaux Arts qui coordonnerait les différentes activités
muséales. La encore, les avis sont partagés et les fervents du régiona-
lisme «intégral» voient un leurre et un risque dans ces rapports
avec I’Etat central. Concrétement, un important courant se montre
favorable 4 la mise en place, sur le plan régional, de musées d’art
et de traditions populaires du type Arlaten, et, sur le plan commu-
nal, d'un résean de petits musées locaux ou de terroir de plus faible
envergure.

«On voit aisément la puissance sentimentale qu'un tel foyer in-
tellectuel peut exercer, et ses conséquences sociales : sentiment
de fierté légitime qui, peut-étre concourra a la disparition de ce
complexe d’infériorité qui gite souvent les gens de la campagne;
éclosion de I'esprit d’unité, d’une unité basée sur des fonds com-
muns, sur des choses tangibles, visibles sur les murs du musée
communal. Dans notre effort nouveau et urgent, vers I'Unité
Nationale, notre objet devrait occuper une place partico-
liégre» {11).
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Ce courant répond aux veeux de la Corporation Nationale Paysanne.
Ces structures sont censées redonner vie aux communes menacées
par 'exode rural. La presse corporatiste se fait, 4 de nombrenses re-
prises, I'écho de cette campagne (12) tout autant que le Ministére de
’Education Nationale. Ces initiatives, limitées d’abord i une collec-
tion d’objets réunie par les écoliers, peuvent par la suite s’intégrer 4
la vie de la commune et devenir un véritable musée du terroir. Les
gens de Ia commune ou de la région sont eunx-mémes mis a contri-
bution pour réunir les collections. D’aucuns proposent des camions-
musées qui sillonneraient les campagnes les plus reculées et grice
auxquels les populations, tenues ordinairement a I'écart des politi-
ques artistiques et culturelles pourraient visionner des films et écou-
ter des disques de folklores régionaux (13). Les élaborations et les
créations sont nombreuses, que ce soit en zone «librey» on en zone
«occupéer». Cependant, les difficultés économiques ou autres font
obstacle 4 certaines réalisations : le musée de folklore forézien n’est
pas ouvert, mais I'essentiel de ses collections est constitué et la con-
servatrice n'attend plus que le local pour les présenter au public (14).
D’autres projets sont a Pétude : un centre de documentation du vin
et de la pierre, en liaison avec le Musée National des A.T.P., le Mu-
sée des Monuments Francgais, I'Office des matériaux des monuments
historiques et le Ministére de I'Agriculture, 4 Beaune {Cote-d’Or), un
Musée des Arts et Traditions cévenoles dans le Chitean de Roquedol
a Meyrués (Lozére), du Terroir ou musées folkloriques dans les com-
munes des Gets en Haute-Savoie, de Luchon et de Revel en Haute-
Garonne, régional a Millau, ou enfin de folklore a Lille (ce dernier
sur le modéle du musée de Gand,

On se limita parfois 4 ouvrir des salles dans des musées préexis-
tants. Le plus souvent, on assiste 4 des créations «ex nihilo». L'ini-
tiative en revint 4 des particuliers, régionalistes ou folkloristes notoi-
res. Un Musée catalan ou Musée du Roussillon, sur I'instigation d’Ho-
race Chauvet, ouvrit ses portes en mai 1941 dans les locaux du Cas-
tillet de Perpignan (Pyrénées-Orientales). Son inauguration, organi-
sée le méme jour que la réunion de la Maintenance du Félibrige, eut
un large écho dans les milieux régionalistes. Dans le Rouergue, le
folkloriste et félibre Joseph Vaylet lanca un appel par voie de presse,
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afin de recueillir un maximum d’objets ou ouvrages pour les collec-
tions d’un musée local 4 Espalion (Aveyron). Un Musée camarguais
fut également inauguré en 1942, aux Saintes-Maries-de-la-Mer (Bou-
ches-du-Rhone). En Eure-et-Loir, A. Sidoisne fondait en 1943 un
Musée bonnevallais & Bonneval; un musée similaire était créé la mé-
‘me année, dans le Tam-et-Garonne # Saint-Antonin Noble-Var.
A Tissue du Congrés de Montauban en avril 1943, avait lieu, sur
I'invitation de I'Escola Carsinola et sous la direction de son conser-
vateur, l'inauguration d’un Musée du Terroir. Ces lieux de conser-
vation sont parfois ’ceuvre d’associations culturelles a vocation ré-
gionaliste : le Musée Ciotaden en 1942, par I’Association des Amis
du Vieux La Ciotat (Bouches-du-Rhone), le Musée du Papier, prés
d’Ambert (Puy-de-Dome) par I’Association de la Feuille Blanche en
1943. En 1942, A 1a suite d’une donation de I’'Hotel Saint-Germain,
la Société des Amis de Pezenas, créa le Musée Vulliod-Saint Germain,
renfermant de nombreuses collections d’ethnologie régionale.

Installés le plus souvent dans des locaux municipaux, ils sont
consacrés A tout ce qui, d’'une fagon générale, peut se rattacher a
la vie locale ou régionale, Le Musée de Beaujeu (Rhone), installé
dans I'ancien Hotel de Ville de la commune, est assez représentatif
a cet égard (15). Son fondateur, Marius Audin, imprimeur 4 Lyon,
en avait prévu I'ouverture dés avant-guerre, mais les événements de
1940 ont suspendu sa création (16). Ce n’est qu’en septembre 1943
qu’il est inanguré en présence de G.H. Riviére, délégué de Paris par
le Ministére des Beaux Arts (17). Bien que Marius Audin porte sur-
tout ses efferts sur le matériel agricole et artisanal, propre a la viti-
culture en Beaujolais, ce batiment, qui comprend 11 salles, renfer-
me des objets ou documents trés hétéroclites. Au nombre d’environ
un millier, ils sont classés par catégories ou par thémes. 1ls doivent
illustrer et faire comprendre la vie locale (18). Restés dans les car-
tons, ou réalisés, ces musées répondent aux consignes gouvernemen-
tales qui veulent polariser les individus sur un mode de vie paysanne,
cu I'artisanat a sa place, dans le cadre clos de son terroir,
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IT . Muséographie et Révolution Nationale

Le motif premier de ces réalisations est le régionalisme, Di-
verses interventions en témoignent. Aux journées de synthése ré-
gionaliste Languedoc-Roussillon de Montpellier, les 6 et 7 novem-
bre 1942, le conservateur du Musée du Vieux Béziers et du Vin,
parlant des Musées d’Arts et Traditions Populaires du Languedoc-
Roussilion, précise :

«Si les pouvoirs publics veulent véritablement faire du régio-
nalisme, il faut sortir de I'ombre, développer, soutenir, enri-
chir tous les petits musées régionaux, qui, réunis, sont 1'ame
de la France» (19).

Il ne manque dailleurs pas  cette occasion de critiquer la concur-
rence déloyale du Musée National des A.T.P.. Cette défiance est
sensible 4 T'échelle régionale puisque certains conservateurs sont
hostiles aux créations régionales dont les musées locaux souffri-
raient (20). Les problémes de muséographie sont également évo-
qués a [occasion des journées de linguistique et de phonétique oc-
citanes tenues 4 Toulouse en décembre 1941. E. Lafont propose
une phonothéque ot seraient conservées les voix du terroir. A. Va-
ragnac montre, quant a lui, comment de tels musées peuvent étre
organisés (21). IIs doivent devenir des «centres actifsy propres 3
développer le programme de Révolution Nationale. Ainsi, 1a Com-
mission départementale de propagande régionaliste de la Corréze
projette de créer une vaste «maison régionaliste» ou «Centre Corré-
zien d'Etudes Régionales» dans les locaux que la municipalité de
Tulles doit mettre & sa disposition {22). Dans ce Centre culturel
qui réunirait différentes spécialisations : musées de folklore, de géo-
logie, du paysage, de I'habitation, de I'artisanat, d’histoire et de
préhistoire, de la flore et de la faune, la Commission a prévu des
-salles de réunion pour ses assembiées, conférences, cours, projec-
tions et spectacles sur la vie et les activités régionales; plusieurs
ateliers pour le travail de la dentelle, du tissage, du cuir, de la sculp-
ture au couteau, de la vannerie. Plusieurs salles devraient étre des
ateliers de fabrication et des centres de recherches oil les artisans
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viendraient parfaire leur formation professionnelle. Dans le Lot,
Ilnspecteur d’Académie propose 3 la Commission de propagande
régionaliste une «Maison Quercynoise» qui serait a la fois un ho-
tel et un musée,

Dans un méme ordre d’idée, la Corporation Nationale Pay-
sanne veut acheter en 1941 le chiteau de Sully i Sully-sur-Loire
afin d’en faire un vaste musée de la paysannerie, centre symboli-
que de la France rurale et paysanne (23). Elle veut un «Musée
vivant», centre d’animation culturelle, lieu de rencontre pour les
assises de la Corporation. De grandes fétes a caractére folklorique
doivent étre données dans lenceinte du chiteau qui deviendrait
ainsi le centre d’une sorte de «compagnonnage paysan». Bien que
le gouvernement de Vichy soit d’accord avec ce projet et prét a
acquérir le chiteau (24), ce musée de la paysannerie n'est pas réx
lisé.

La création du Musée du Papier au Moulin Richard de Bas
prés d’Ambert (Puy-de-Dome) reléve des mémes conceptions (25).
Marius A. Péraudeau, aprés son rachat, aprés I'exode de juin 1940,
relance Dactivité du moulin, y installe un musée du papier qui n’a
pas son équivalent en France, et enfin crée la Feuille Blanche, As-
sociation des «Amis du Papier, des Arts et des Industries graphi-
quesy, au printemps 1941 (26). Elle emprunte son nom a une
chanson de papetier et se propose de fabriquer du papier 4 la main
et a4 la forme selon les procédés des anciens maitres de la corpora-
tion. Un premier bureau provisoire est constitué le 20 décembre
1941, Jean Baniére, avocat a Thiers, alors prisonnier en Allemagne,
en assure la présidence (27). Henri Pourrat, écrivain régionaliste au-
vergnat (28) et Maurice Lecole, fabricant de papier de chiffon a
Docelles (Vosges) sont nommés vice-présidents. Marius Péraudeau,
agent de fabrique de papiers & Paris, assure 4 la fois le secrétariat
et la trésoreric (29). Un Comité constitué de personnalités pari-
siennes et provinciales, seconde ce Bureau. Des professionnels du
papier, des artistes, comme Sylvain Sauvage, Frangois Angeli, des
folkloristes comme G.H. Riviére, des lettrés comme Jean Paulhan,
Marguerite Soleillant, en font partie. L’ Association restaure le
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moulin et T'ancien appareil de bois du pilonnage des chiffons. La
piéce principale du futur musée est le moulin en activité {30). Dés
octobre 1942, la fabrication du papier 3 la main, séché a {’air, re-
prend, L’inauguration a lieu le 3 juillet 1943 conduite par Hippo-
lyte Luc, Directeur général de I’Enseignement technique (31).
G.H. Riviére est présent. L'Association qui publie une revue tri-
mestrielle consacre un numéro spécial a certe journée (32). Dans
ce musée, le premier du genre en France, sont réunis appareils et
textes propres 4 illustrer I'histoire du papier. La Feuille Blanche et
les pouvoirs publics espérent relancer une forme d’artisanat et faire
revivre une tradition (33). Tl s’agit de transformer ce lien en centre
actif ol T'on ne se contente pas d’exposer des techniques fossiles
mais encore ol se fait la démonstration d’un savoir-faire.

«Comme le proclame une brochure de la Feuille Blanche,
ce musée donnera ainsi a4 Partisan comme au touriste, la plus
précieuse lecon de choses. Au touriste auprés duquel sera faite
ainsi une propagande intelligente et émouvante en faveur du
beau papier «a la cuve». A I'artisan et surtout aux jeunes que
rassemblera chaque année le village des arts graphiques dont
on envisage la création et qu’animeront bientdt, on Pespére,
d’autres moulins remis en marche (34).»

La Feuille Blanche crée ainsi un «Village des Arts graphiques»
comprenant cinq ateliers d’art du livre dans des vieux moulins a
papier situés 4 proximité du Musée historique du Papier de Ri-
chard-le-Bas. Dés juin 1942, I'Association ouvre un Centre de va-
cances pour les jeunes de 14 a 21 ans, apprentis des industries
graphiques et papetiéres. René Tachoires, sorti de I'école des ca-
dres de Villepreux, dépendant du Secrétariat Général & la Jeunesse
est chargé de I'encadrement des «jeunes compagnons». Une vingtai-
ne d’apprentis imprimeurs, lithographes, photograveurs, artistes re-
lieurs ou illustrateurs... se succédent ainsi de quinzaine en quinzaine
pendant I'été 42. Ce camp tient lieu de centre de jeunesse et d’école
professionnelle puisque les jeunes apprentis y recoivent une forma-
tion (35). Dés sa premiére année de fonctionnement, 125 jeunes
ouvriers apprentis sont ainsi regroupés afin de parfaire leur docu-
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mentation et d’apprendre les techniques traditionnelles. Trois ar-
tistes : André Jordan, illustrateur, Maurice Albe, graveur sur bois
et Raymond Haasen graveur €t imprimeur en taille douce enseignent
les techniques. Cette Association organise & dates réguliéres, des
conférences et des expositions (36). A Paris, du mois d’avril au
mois de juillet 42, plus de 2 200 personnes assistent 4 une quin-
‘gaine de conférences placées sous les auspices de I’Association.
G.H. Riviere présente les traditions des métiers du papier en octo-
bre 1942 (37). Les adhérents, fabricants ou négociants en papier,
transformateurs, rotograveurs, coloristes, phototypeurs, éditeurs,
libraires, papetiers, relieurs, journaux et journalistes, écrivains, bi-
bliophiles... sont nombreux. A la premiére assemblée générale, le
6 juillet 1942, ils sont déja 650. A la fin de ce méme mois, leur
nombre atteint 800 dont 200 membres fondateurs et 600 mem-
bres titulaires : en 1944 on en compte plus de 1500 (38). L’'As
sociation se manifeste 4 Clermont-Ferrand, Lisieux, Grenoble,
Arras, Toulouse par la projection du film de Charles Guyot «La
Feuille Blanche». A Paris, la premiére féte des jeunes Compagnons
de I'Association se déroule le 2 mai 1943 (39). Elle participe égale-
ment aux principales foires artisanales ;: & Paris en septembre 1941,
4 Lyon en octobre de la méme année.

Conclusion

La période fut propice a lessor de la muséographie folklori-
que. Cette science, au contraire de certains autres pays européens,
ne s'est développée qu’assez tardivement en France (40). Le retard
de la muséologie folklorique francaise s’explique par la fonction
méme des musées. Au-deld de leur role d’agrément et de leur fone-
tion éducative et scientifique, ils ont par leur valeur patrimoniale,
une fonction idéologique, puisqu’ils valorisent un domaine spécifi-
que de la vie culturelle d’un pays. En Scandinavie, leur essor se situe
dans un contexte idéologique et politique, propice A une réhabilita-
tion des cultures régionales populaires. L’ouverture de musées com-
me celui de Versailles, en 1833, ou celni de St-Germain en 1862,
correspondait au contraire 3 une volonté de glorifier le passé natio-
nal. En France la muséologie folklorique allait 2 contre-courant de
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la politique centralisatrice de la républiqgue jacobine. Le Musée
National des Arts et Traditions Populaires inauguré tardivement
a Paris, centralisait les différentes cultures régionales et confir-
mait la méfiance de I'Etat républicain face aux particularismes ré-
gionaux. Le Gouvernement de Vichy marque donc un tournant
dans la politique muséographique de I'Etat francais, puisqu’il met
en place une infrastructure qui facilite I'essor des musées de pro-
vince. Ce ne sont d'ailleurs pas 4 proprement dit des musées de
folklore mais plutdt de terroir ou des musées régionaux (le fol-
klore n’en constitue qu'un aspect). En privilégiant la vie paysanne
et le ftravail artisanal, ils relévent d’ailleurs d’une méme logique
puisqu’ils valorisent I'éthique et la propagande paysanne et arti-
sanale du Nouveau Régime. '

La muséologie, science encore récente, cherche a préciser sa
méthodologie (41). Au Congrés de 1937, G.H. Riviére avait insis-
te¢ sur cet aspect : la sélection des objets devait étre significative et
s’accompagner de documents qui en permettent la compréhension.
Les collections en réserve assuraient le renouvellement constant des
objets. A la veille de la guerre, la muséologie francaise était essen-
tiellement préoccupée de sa fonction didactique étroitement lide a
la recherche scientifique. Lieu de conservation, d’exploitation, ins-
trument de recherche, le musée était aussi un centre d’enseignement
et de documentation. Si Vichy apparait comme la continuation d’un
certain nombre d’idées ou méthodes mises au point avant-guerre,
on assiste malgré tout, A partir de 1940, a affirmation d’idées nou-
velles : aux fonctions habituelles de conservation et d’étude, s ajou-
tent celles de centre actif, moteur de la politique gouvernementale;
a la notion didactique, une dimension pratique qui participe 4 la
«renaissance nationale». Les mises en place de cette période contri-
buent a «revivifier ces lieux trop vérouilléss (42). Le terme «con-
servé», porteur d’une image sinistre de décompaosition s'inverse et
se transforme. Une telle forme de muséographie permet d’appré-
hender le comment de la réalisation, le prix dun travail, la patience,
Pingéniosité, le savoir-faire qui lui sont nécessaires. En un mot,
elle permet au visiteur de saisir globalement un processus de pro-
duction et de création, in vivo et in siru. Elle annonce la formule
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des écomusées qui prendra en compte l'objet et son environne-
ment, les techniques et les hommes (43), ce type de muséographie
marque une approche nouvelle dans la coupure épistémologique
entretenue jusqu’alors entre «patrimoine» et «création», le patri-
muoine étant dans le passé, la création dans le présent.

Les musées, lieux des discours politiques, sont particuliére-
ment révélateurs de I'idéologie de la Révolution Nationale. Les
objets et les lieux ne sont pas libres, ils sont le résultat d’une sé-
lection concertée. En cela, leur fonction conservatrice éducative
est pleinement assurée. Elle fait le jeu des intéréts locaux et régio-
naux dont le regard ne s'éléve pas plus loin que les particularismes,
et celui du pouvoir central qui tient 2 polariser les esprits sur d’au-
tres lieux qu'une France défaite. Dans I'esprit du public, ces initia-
tives ne peuvent é&tre regues que favorablement puisque 1a conser
vation des ceuvres est appréhendée comme «une forme de prolon-
gement de 'existencey; elle est négation de la mort et de la destruc-
tion. La pérennité est ainsi assurée par un sentiment légitime d'im-
mobilisation du temps. Le présent et le passé se confondent dans un
environnement familier qui atteste de I'éternité.

Christian FAURE
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Les plug helles de cex images sont
faiies sur papier d’Auvergne, comme
le courrier du Maréchal, Scule une

Filigrane dy pdpier. & letires

du Maréchal Pétain
{Q. 0. 18482).

eau pure de tout ecalcalre, filtrée par
une roche volcanique, a pu produire
une paie aussi belle. H m'a suffi de
voir la feuille par transparence
pour retrouver dans le filigrane,
comme dans un poric-plume souve-
nir, le « moulin » d'ou clles sont
sorlies,
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