APPROCHES DE L'HISTOIRE DES EXPOSITION S UNiVER$ELLES
. A PARIS DU SECOND EMPIRE Al%00
Cet exposs est nouﬁi du travail d'un séminaire intégré ay
DEA "Culture, ldgologie, et Société“ né 3 'Univeréité de Vincennes
sous la responsablhté de Jean Levaxllant ce DEA regroupe des histo_ -
riens, des fociologues et des littéraires - comme, _]ustEmEnt Jean
Levaillant - pPréoceupés par le statut du produit culturel dam; différen-
teg nations, dans d1fférentes aires de civilisation. Le désir d'ine recher-
che culture].le 1nterd1sc1p1ma1re expnmé et eIabore collectivement s'est
quelque pey morcelé en dlfferents séminaires d'ailleyrs complémentai-
Tes, mais en méme temps cet éclatement a permis d'intégrer des cher
cheurs appartenant 3 d'autres disciplines., Clest ains; qué mon séminaire
sur les Expos1t1ons internationales universelles qui se sont tenues 3 Parig
depuis le début du Second Emplre peu tourns, il faut l‘avouer, vers leg
"littéraires”, 4, par contre, fait appel 4 des enseignants d'Ant plastxque
& des architectes et, I'an prochain, recourra aux services d'historiens de
1a penséce econom:que et de spécialistes du monde des ingéniews, Deux
dlsczphnes pivots pourtant : l'hxstou-e disons culturelle, et Ia sociolo-
gle Je vais me borner 3 vous présenter quelques réflexions sur les ob-
jectifs du semmalre et leg analyses, encore trag frangntan'es, qui y
ont étg prodmtes Et, quoique nous nous SOyons engagés cetie année
dans une confrontation entre 1'Expo de 1900 et celle de 1937, je me
Limiterai a celles qui'se sont tenues pendant la seconde moitid dy XIXe
sigcle, & intervalles presque regullers - 1855, 1867, 1878, 1889, 1900 -

et qui constltuent un tout A intérieyr duiguel circule une certame con-




tinuité et se dessinent en mé@me temps des mutations, mcornpréhenmbles
horg leur pomt de départ.
Les Expositions : pourquoi ? Elles apparaissent comme un
Nien artificiellement Créé, un espace aménagé qu'il faue déchiffrer, et
en me&me temps un moment de bréve durée - quelques mois déts tous
les onze ans - of se croisent diverses volantes, Tout d'abord le vouloir,
;gns doute prioritaire, de vendre, de conquérir, voire de créer des mar-
chés. Clest le dassir €conomique gui s'stale 3 nu 2 I'heure o s'ach2vent,
croit-on,les grandes guerres enropéennes et oi la concurrence accroft
, les dimensions du monde ouvert au capitalisme. Les hommes d'affaires
» industriels, bangquiers, les Chambres de Commerce en sont les por-
teurs, Mais voici aussi les volontds de I'Etat : Fmpire oy Répubhque
c'est lui qui, en France, 2 la différence de I'"Angleterre ou des Ftats—
Unis, organise en colabaration avec la Ville de Paris, les Expositions
universelles, Complexes, les ob;ecnfs des Pouvoirs publics ne se Im:u—
tEnt Pas au soutien des detenteu_rs de capitaux, des prospectEurs de mar-
chés : Ie Prestige, les orientatigps politiques du pouvoir sont en cause,
Enfin les milieux dirigeants - classes et Pouvolr - partagent semble—t-i]
1'intention de faire progresser deg comportements des attitudes, des -
normes cuitu.reHES par divers procédés Hids a 1a vlsualisatmn et non plus
au seul discours. Donner & voir, soit, mais 2 qui 7 A tous ceux qu'on
invite ou qui peuvent Payer leur entrée : depuis 1867 en effet, sur pro-
position du Prince Napoléon 2 I'Empereur l'entrée est payante,
Ce public, instance la.rgement mdhferem:lee qm dans sa
masse, vient regarder plus qu'il ne ge prépare, dans l'mmedlat tout an
moins, i passer commande, nous a beancoup intéresses. On 1'attire par

‘divers moyens qu€ nous avons eésayé de cerner. Om It appelle A partici-



per” En méme temps qu'il est sollicits d'acheter, il doit a2pprendre 3
s'amuser, Foire 2 vendre, 1'Exposition fonctioune aussi comme un g:gan—
tesque systéme de divertissement plus ou moins sdyucarif des masses,
N'est-ce pas un des moyeéns de refa:re I’unammn:é . toujours menacée,
de Ia nation ? Walter Benjamin qui y fut fort sensible, fait dater 1'indus-
.
trie du spectacle de I'Expo 1867 méme 3 Londres en 1851 on n'avait
rien vu de tel, Mais le spectacle, entendu an sens dy divertissernent,
est-il des 1857 hégémonique 7 1e public de masse £1imine-t-i1 les dif-
ferenc:atwns de classes ? Ces gquestions ont €té ay coeur de notre probls-
matique, Nous stions aingi condults A melire tempeorairement entre pa-
renthéses la dimension explicitement écon0m1que de la recherche :
nature,meme du DEA nous ¥ poussait, ainsi que leg spécialisations deg
historiens qui y participaient et enfin la richesse du-domaine culture? 3
e:-cplarer, Quelles articulations entre ceite -dime'nsiun culturelle de mas-
s¢, voire de classe, les pouvoirs culturels de 1eg1t1.mat1on et le pouvoir
politigue ? Lorsque le comte Léon cle Laborde rend .compte en 1856,

dans un énorme volume L'"Unjon des Arts et de I'Indust strie, des réflexions

que lui a inspiréesla vision du Crystal Palace lorsque Roger Marx, en
1909, tire les conclusions €n matiare dlart décoratif, on plutdt d'ast
social, de I'Exposition de 1900 ¢& sont bien ces problames qu'ils sou-
levent, Cn Pbeul aussi les cerner dans leg réactions nnmedmtement con-
temporaines du cycle estival de chague Expo comme dans les souvenirs
qu'elles la1ssent Ia mémoire qu'elles inaugurent : "I'Expo est en effet
créatrice au plus haut point de représentations mentales et d'imaginaj-
res collectifs,

Donc des intentions nombreuses, présentfes un Peu en vrac,

mais Hmitées si on les compare 3 l'ensemble des questions que suscite




I'étude des Expositions. Ft d'autant plus limitées que nous souhaitions,
en un premier femps tout au moins, échapper a 'horizon ficheux qui
guette, dit-on, tout individy qui s'intéresse 3 ce théme : de longs acces ’
de folie précurseurs d'une mort prompte. . . Aussi avons~-nous £té conduits
a structurer notre travail en distinguant guatre plans.

Tout d'abord celui des intentions explicites et des objectifs
plus ou moins implicites des promoteurs des Expositions : hommes d'af-
faires et pouvoirs publics. Nous avons pour 1'instant écarté les premiers,
conscients de la nécessits de dépounillements systématiques qué nous ne
pouvions entreprendre zu départ, Restent les pouvoirs publics. Le gou-
vernement tout entier, le Président de Ia République lui-méme qui non
seulement inaugure les Expo mais les suit de prés : combien plus guand
de 1852 a 1870 il s'agit de 1'Empereur. Enfin plusieurs ministares et
tout particulidrement celui du Commerce et de I'Industrie, dont la seule
approche de V'Expo contribue 3 plusieurs reprises a remanier les services.
C'est zussi le Conseil Municipal de Paris, qui préte son territoire, inves-
tit de 1'argent et entend, comme il est normal, obtenir droit de regard
sur l'entreprise. Lorsque le pouvoir change de main au moment de 1'Ex-
" Jpo et surfom: lorsque le clhoix de Paris oppose la capitale 3 la nation, les
contradictions jaillissent. Alnsi en 1900 : le pouvoir est passé en juin
L899 dans les mains de Waldeck-Rousseaun,et Millerand, le premier ca-
marade ministre, a pris la direction du Commerce et de Y'Industrie,
alors gque, en pleine Expo, Ie Conseil municipal de la capitale passe
pour la premiere fois 2 la droite. Parmi ceux qui ont la possibilité de
définir des objectifs et de les réaliser, il faut réserver un sort particu-
lier aux mafires d'beuﬁe des expositions, En premisre ligne l;és com-

missaires généraux qui en assument la responsabilité principale : le chef




de 1'Etat les nomme sur proposition du gouvernement. Sous le Second

Empire, la charge revient d'abord au prince Napoléon, puis en 1867 &
Frédéric Le Play : ce dernier résiste bien au changement de régime,
puisqi:'_ﬁn le retrouve 2 la téte de I'exposition de 1878, Pour le c;ente-
naire &e_ la Grande Révolution, la fonction n'est pas officiellement
pourvue, mais en 1900 elle revient 3 un ingénjeur gambettiste, Alfred
Picard, Lorrain et patriote, bientét membre du Conseil d'Etat, bref un
ce:-taiﬁ type 'd'intellectuel d'Etat" républicain. Méme s‘ril faut tenir
.€galement le plus grand compte des directeurs des grands services mis
en'place pour l'exposition, de plus en plus souvent recrutés parmi les
ingénieurs, ce sont d'auntres intellectuels d'Etat qﬁi servent de garants
aux manifestations culturelles solennelles intégrées aux Expo, Je pense
en particulier aux congrés internationaux qui, toujours plus nombreux,
Teur sont associgs. Certes le rle de ces intellectuels est d'abord déco-
 ratif, mais 1ls peuvent aussi infléchir 'orientation d'un congres : ils
ont le pouvoir d'accepter ou de rejeter certaines personnes, certains
‘themes. Leur seule présence pese sar P'orientation des débats, sur les
objectifs. Or, loin de représenter l'intelligentsia universitaire qui se
reconnafira i la fin du sizcle comme dreyfusarde, ils se recrutent quasi
exclusivement chez les tenants du pouvoeir culturel officiel : leg Instituts;
PAcadémie Fraﬁgaise_

On ne peut se satisfaire d'analyser ces pouvolrs au seul ni-’
veau du gouvernement central et de la capitale, Il faut regarder vers
la périphérie : la province oil se produit un premier tri dans des condi-
tions qne nous‘n‘ax_rons pas encore étudides; les pays étrangers qui cons-
truigent leurs pavillons dans I'Expo :'ici les recherches sont.en cours.

En tout cas quand on parcourt les travanx du comte de Laborde, Etayés




sur P'Exposition de Londres, on reste fasciné devant le matériel que peut
susciter une Exposition universelle, En Angleterre comme en France abon-
dent les débats parlementaires, la c_orresPom:iance officie;lle, les discours
d'inaugpration, les rapports préparatoires et postérieurs, D'une certaine
maniére les Expo ont en effet comme finalits premi&re, dans nombre de
pays, de produire des rapports imprimds, expédiés ensuite aux biblioths.
ques nationales, lc;'cales et universitaires, bref des textes qui parlent sﬁr
elles. La France a-t-elle le monopole de ces Iongues et parfois pesantes
rétrospectives remontant volontiers jusqu'au XVIIIe sizcle, parfois beau-
coup plus loin, et qui constituent par E_'xemple.lla premier de.s sept grbs
volumes du Rapport général établj par AMred Picard sur I'Expo de 1889 ?
En mé&me temps les Expositions peuvent &tre studides - c'est
‘le deuxieme plan sur lequel nous nous sommes placés - comme occasions
de confrontations idéclogiques. Elles émergent 2 travers les themes que
I'on y débat, les controverses qu'élles font nafire ou rebondir, les juge-
ments qu'on porte sur elles au fil de leur déroulement ou quaﬁd sonne
I'heure du bilan. L2 aussi les matériaux abondent : 1a presse bien siir,
mais aussi ces manizres d'encyclopédies permanentes gue les exposi-
tions produisent au fur et 2 mesure que'leur chantier prend forme, On
les voit apparaftre en 1878 et elles se développent en 1889, En 1900 la
coincidence avec le changement de sizcle leur confre un tonus excep-
tionnel. Encyclopédie permanente : le terme est sans doute impropre,
mais comment désigner ces fascicules quinzomadaires ou hebdomadai-
res, religs bientét sous couvertures fastneuses - le rouge des liﬁes de
prix - et qui ont vocation de "tout dire'.' sur 1'Expo : sa prehistoire et
son Organisation, ce qu'on y verra, puis ce qu'en y voit, L'Expo de 1900

en suscite une bonne demi-douzaine anx intentions politiques assez diver-



ses. Les Guides de 1'Exposition et les Guides de Paris pendant l'Exposi-
tion, s;auvent conjoints, renvoient & un autre type de sources oil le ni-
veau idéologique est moing exphc:te Eux aussi se mulnphent en 1900
d'autant que plusiem's grands magasins, ainsi le Bon Marché, ont passé
des accords avec 1'Expo et que les maisons d'é&dition poﬁulai'res, au som-—
met de leur andience, - produisent souvent leurs propres guides : ainsi la

Maison Rouff, spécialiste de Xavier de Montépin, .. et de Jaures, qui

commence d'y publier son Histoire socialiste de la France .

L'esprit de controverse devrait au contraire - cela se véri-
fie parfois ' - se déployer lors des congres dits offmlels reconnus par les
Expgpsitions, Leur nombre va croiss_ant : une dizaine en {867, une tren-
taine en 1878, plus dé soixante en 1889, cent tfente environ en 1900,
Pour qu'un congrés soit "ﬁdmis", il doit obtenir I'aval d'une commis-
sion spécialisée et, au soramet, avoir lé label d'un groupe qui coiffe
Yensemble de ces manifestations, sous le patronage des intellectuels
d'Etat évoqués plus hant, Ils sont regroupés par sections, dont la seule
énumération nous renseigne sur le découpage officiel des connaissances
pendant la décennie visée, En 1900 par exemple, il y en a douze. En
téte l'Educ-ation et l'enseignement, ces Heux de gloire des hussards de
la République, Puis les Beaux Arts qm regroupent les Arts décoratifs,
les Belles Lettres et - saluons - 1'Histoire et 'Archéologie, le tout pré-
5idé par Sully Prud'homme. Viennent ensuite les Sciences mathémati-
ques, les Sciences physigues et chimiqué#, les Sciences natureiles, les
Sciences médicales et pharmaceutxques Un sort specml est réserveé é
;la Mécamque apphquée domaine des mgémeurs couche sociale en
asr:ensxon, Méline - protectionnisme oblige - préside la section des

Sciences agricoles, et Emile Levasseur celle’de I'Economie politique




3 laquelle sont rattachées la Législation et la Statistique, Viennent eq. |
suite les Sciences Sociales : cette section qui nous intéresse fort, englo-
be 1'Economie sociale chare a Le Flay, l'Hygitre et I'Assistance, mais
fgnore 1z Sociologie, pourtant en plein essor mais non officiellement
"reconnue”. Les deux dernires sections correspondent d'zbord i 'Indus-
trie et ay Commercé, enfin a Ia Colonisation et aux Sciences gé€ographi-
ques, étroitement associSes selon un schéma qui ne déplairait pas 3 la
jeune revue Hérodote, On le voit, ies silences sont aussi suggestifs que
les Tegroupements, Mais ce n'est pas.seu'lement 2 travers ce découpage
qu'on peﬁt lire le discours officiel tenu su.r. la culture 2 1'occasion des
Expositions, 11 f;ut anssi éonsﬁltet les débats des congres, reproduits

dans des Rapports inégalement abondants - entre 50 et 40C pages - qui
permettent de cerner les themes de confrontation admis. Enfin ces Con-
grés continuent 3 produire de 1'intérét bien aprés leur aldture : il amrive
en effet qu'un Rapport général les englobe, tardivement; ainsi pour les
congrés de 1900 sur lesquels un volume rédigé au nom du Ministzre dy
Commerce et de 'Industrie par Chasseloup-Laubat et publie en 1906
permet de mesurer la distance idéologique et politigue q.ui sépare 1'équi-
pe d'un Trouillot ou d'un Doumergue de celle qu'un Millerand avait mi-
e en place : le texte de 1906 n'est qu’un long chant 2 la gloire du lais—
sez-faire, -

J'aborde maintenant la troisizme dimension de notre travail
dont l'exploration a été rendue possible par la présence d*architectes an
séminaire, 11 s'agit de l'espace des Expositions. Chaque Expo entraine
en effet une transformation profonde des lieux, un bOulevérsement, en
principe temporaire, mais dont certains éléments peuvent s'insérer du- -

rablement dans le paysage. L'interprétation de cet aménagement de



l'espace souleve de zombreux-probl2mes. Le nivean le plus bumble est
celui des objets exposés : produits de 1'art oy de Vindustrie, rﬁachmes
dont I':.mportance das 1885 est considérable, attractions enfin : e mat )
apparaﬁ: en 1900 et se substitue alors 2 celui de "clou" dont on avait par
exemple affublé la Tour Fiffel en 1889, La montre deg produ:ts eXposes
n'est pas laissée au hasard, Sous le Second Empire elle détienf 1z priorite
absolne dans les présccupations des oféanisateurs, et méme en 1900, on
les objectifs intellectuels s'affirment 2 travers la tenue des congrés, le
r2gne de la pense’e resfe secondaire par rapport i 1'exposition des cho-
ses. I1s'y méle étzmtement il est vrai : la définition des classes 3 l'intg- _
rieur desquelles les ob_;ets sont regroupés prétend en effet s'appuyer sur l
des catégories universelles, Se pose enfin le probleme de 1'erdre interne
et externe des bitiments : palais, comme celui de V'Industrie, galeries

de tous ordres, pavillons, qui vont se ﬁuitipliant 4 partir de 1889, Peut-
on parler pour chaque Expo d'une architecture dominante; ou les diversi~
tés nationales ou régionales I'emportént—elles ? L'espace mE&me, réserve
3 VExpo, fait problame, La premigre Exposition nationale avait,. en 1798,
occupé le Chamyp de Mars, leu des fétes repubhcames i le Temple de
1'Industrie y remplagait celui de 1'Etre Sup:reme Malgré 1'entregent de
Frangois de Neufchiteau, cette premi2re exposition manqua d'éclat :

D'économie redémarrait 2 peine, Mais I'emplacement révolutionnaire,

constamment étendu, sera pour 1'essentiel conserve, et les discussions
entre 1'Etat et 14 Ville de Paris seront souvent épineuses. Le matériel ne

manque pas pour €n analyser le sens, mais il faut avouer que ni leg ca-

talogues ni les décisions des Jurys, ni Ies plans d'occupation de lespace

ne se laissent aisément interpréter, méme en s'appuyant sur la correspon-

[ dance off1c1e11e et les débats des Assemblées dhies, Aussi 1a marge d'in-
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certitude de notre lecture reste-t-elle considérable,

1! nous a semblé enfin qu'il était possible, 2 un quatrizme
niveau, d'anzlyser les réactions des consommateurs de 1'Exposition,
L'indice de satisfaction le plus'global est évidemment fourni par le nom-
bre des entrées, qui va croissant : 5, 1 millions de visiteurs en 1855, 11
millions en 1867, 16 en 1878; en 1889, le chiffre double d'un coup et
dépasse les 32 milhqn§ pour méntef a2 50 millions en 1900, Plug subtil
assurément le multiple mirsir de la presse. Plus pertinents encore les
Tapports en provenanée de milieux spécifigues, en particulier ceux gque
rédigent les délégués. ouvriers invit;és d'honneur, non sans intention : le
Second Empire 1 conduit dans leur direction une entreprise de séduction
tres poussée et assez peu efficace si 'on en croit les guatre voll.lmes rédi-
gés par leurs soins. Nous aimerions enfin interroger les traces que 1'Expo-
sition de 1900‘a laissées dans la mémoire des petits-enfants de ceux qui,
de toute la France, y afflutrent, et cel}es, encore ghau&es, imprimées

par 1'Exposition de 1937 dont témoignent par exemple les souvenirs de

Simone Signoret,

Je me propose a présent de regrouper autour de trois themes

les crientations dont je viens de signaler qu'elles avaient caractérisé no-

ltre problématique. |
Les Expositions apparaissent d'abord comme une tentative
7 pour faire admettre Mindustrialisation 2 une société encore majoritaire-
ment rurale-et ot les ouvriers tiraient gloire de leur haute qualification.
De ce point de vue l'é\‘rolution est tras rapide, De 1855 2 1878 la volon-
té de glorifier 1'industrie, visible des 1798, reveét une ampleur et une Ji-

‘mension nouvelles, Les responsables la proclament sans ambiguité :
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aussi bien le prince Napoléon que Michel Chevalier ou Dupin, Eugene ~
{Schneider, empereur du Cx;eusot,- Jean Dc'Jllfuss, le roi du coton mulhou-
-sien, ou Frédéric Le Play, l'ingénieur intég_;riste. Economistes libéraux,
industrialistes pius ou moins szint-simoniens, partisans d;:. Wpatronage in-
dustriel”, ils relzvent dr"'idéologies trés diverses, mais ils ont en commun
1a volonté de promouveir la grande industrie. Leur influence doit sans
doute &tre mise en relatlon avec 1'audience croissante dont jouilssent pen-—
dant ces années les ingénleurs, au détriment des architectes traditionnels.
Au terme d'un long conflit - et d'ailleurs pour quelques années seulement
- le groupe des ingénieurs conquieﬁ le pouvoir ;. partir de 1867 : Alphand
pour les jardins, Krantz pour I'économie générale des batiments. L'crga-
nisation de I'espace traduit,elle aussi,ce souci de conquérir 3 1'industria-
lisation les visiteurs et plus particulizrement les puvriers et les futurs ou-
vriers, D&s 1855, comme le mortt_u'e uﬁn jeune architecte, Franéois Lais-
ney, la galerie vitrée du Cours 1a Reine présente le machinisme én ac~
tion : un arbre de transmission unigue, long d'yn kilometre, transmet
'énergie a toutes les machines qui quatre ans plus tst & Londres sem-
blaient encore sommeiller, Mais le Palais de 1'Industrie est Separé de la

galerie, si bién qu'on ne pergoit pas immédiatement le lien entre la ma-
chme et l¢ produit, En 1867 cette rupturé est corrigée, 1'intégration :ie-
vient totale, Un immense bitiment ovoide rassemble a la fois les macln-
nes et ce qix'e]ies produisent, Chaque anneau concentrique correspond 2
atie branche de production : métaliurgie, alimentation, etc... Chaque
éectg:ur rayonnant 3 partir du centre contient les produits d'une nation.
La galerie extérieure, plus haute et plus Iarger, rassemnble leg machines,
Le tout offre 1-'1m,age d'une rationnalité absolue : le monde indu&riel

est devenu comme nécessaire. Chacun peut en faire I'expérience : i1
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suffit de grimper sur la passerelle qui surmonte 1'ensemble et d'on lon
assiste au triomphe de l’i.ndustrile, auquel, par dela les vitres dépolies,
s'opposent les parcs paisibles, Clest & ce spectacle que sont plus, parti-
culidrement conviés un millier d'ouvriers librement €lus 2 Paris et dans
tous les éépa.rtements par leurs sociétés mutuelles et.leur_s chambres pro-
fessiom:elleé : ils ont mission d'en rendre compte, d'abur;i 2 leurs man-
dants pris, les rapports une fois imprimés, a ceux qui voudront bien les
lire, A
En 1889 et surtout en 1900, lés intentions officielles - tel-

les du moins que nous les avons déchiffrées 3 travers les changements.
d'hommes et M'univers visualisé de I'exposition - se m.odifient profondé- -

ment, L'industrialisation serait-elle devenue, aux yeux des Francais,
-une seconde nature ? En tout cas les expositions cessent de chercher 2
la promouvoir par une pédagogie spéciﬁque tournée vers les ?roducteurs.
Certes le grand maiftve gét toufours un ingéniéur, Picard, mais ses fonc-
tions au Consell d'Etat lui conferent une deuxieme casquette, celle de
porte-parole du pouvoir juri;lique; Les architectes reviennent en force 2
la téte de l'mgankation de 1'espace, des jardins, de l'aménagement des
batiments et, hélas, de leur décoration. Sur presque tous les plans on
substitue 2 la montre des processus techniques de la grande industrie
V'étalage des "merveilles" contrdlées par une France qui, en 1900, sem-
ble au somx;:et de son prestige. Merveilles de 'industrie, merveilles co-
loniales, attractions pour grand public, qui débordent sur la ville, Des
laines travaillses cher Motte, le rude adversaire de Jules Gues&e et du

. matériel produit par Schneider, aux vases de Gallée, du pavﬂ.lon du
Cambodge ot 1'on "voit" de Yyrais! fils des Kh.mers et du pavillon

russe oit trmmphent les charmes de la Ioi.ntaine Sibérie 2 la Grande
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Roue et aux Folies Bergere, un continqum s'établit de 1'Expo 3 la Ville,
Le trompe-1'oeil s'installe m&me a l'intérieur de 1'Exposition, ot I'on
reconstitue une rue du Paris médiéval. Le divertissement est réi et 1'exo-
tisme devient qudtidien. A cet ensemble ludique s'int2gre, comme nOus
I'a montré Jeanne Gaillard, la "fée Electricité" qui domine l‘éntrée de
I'Expo de sa robe aux mille petites la-'ml.::es,‘ aut_an-t de rutilantes pierre-
ries, Qui donc peut cormn prendre l'électricité ? Il'n‘ést pas jusqu'a l'aus-
t2re ministre du Comn;erce et de 1'Industrie, I'avocat socialiste Mille- _
rand, qui ne déclare en ouvrant 1'Expo qu'elle a pour objectif de capti-
ver l'imagination en amusant les yeux.

‘ De toute facon, gu'il s'agisse de pédagogie industrielle 2
1'usage desproducteurs ou cie jeux offerts 2 un public indifférencié - il
n'y a plus en 1900 de rapports produits par des déléguds ouvriers -, que
l‘Exposition soit inaugm;ée par Napoléon I, Mac-Mahon ou Emile Lou-
bet, les conditions de vie et de travail des ouvriers ne constituent .pas
pour elle un objet réel, Il est vrai qu'en 1900 Millerand impose l'orga-
nisation du premierVCongrés international de la protection légale des
travaillenrs, pour tenter de réguler par une 1égislatinn.intemationale uﬁe
fraction des rapports entre patrons et ouvriers, Mais dans cette ""Grande
Manifestation du Travail' - c'est le sous-titre de 1'Expo de 1900 - la
Galerie d'économie sociale - 1le concept s'est substitué a celui d'écono-
mie domestiqne - continue  glorifier les réalisations pa;tronales, surtout.
en matizre de logement. Une différence pourtant : en 1867 un gros ef-
fort avait été tenté par le gouvernement et par la presse pour fixer l'at-
téntiou gur ce secteur de I'Exposition; en 1900, 2 'exception d'éloguents
grap.;hiques sur les conséquences de l'alcoolisme, on n'en parle plus gue-

re, Clest par l'instance d'un public gu'on amuse - €t, au plan intellec-




tuel, par la tenue de congrés professionnels o patrons, ingénieurs et ou-

vriers s_dnt rassemblés par ce qu'ils ont uen commun - que se produit main-
tenant la tentative d'intégration,

7 Comment les ouvriers ont-ils répondu ?.Ce fut notre deuxid~
me préﬁccupation. Jacques Rougerie, Michelle Perrot nous ont aidé 2 dé-
broussailler. cé thén‘w. En 1867 la réponse ouvridre repose largement sur
les rapports dont j'ai déja évoqué 'existence, La confrontation entre le
manuscrit et 1'imprimé ne fait pas 3 leur sujet apflara.itre de larges fail-
les. Les voix qui s'expriment, venant de tous les corps de métiers quali-
fiés, disent certes 1'hétérogénéité ouvridre, mais permettent aussi de
$aisir les idées-forces. C'est lla volonté de l'appropriation ouvrizre gqui
domine : un rapport particulidrement long, celui des métallurgistes, ces
"sublimes” évoqués en 1870 par Denis Poulot, en appelle 2 maintes repri- 7
ses aux vertus de 'association, rt;.méde a tous les maux, Mutuelles, so-
ciétés de résistance, chambres syndicales, cooPérgtivés de preduction
aussi, qui permettraient aux ouvriers de se mettre dans leurs meubles,
de produire 2 leur guise. Et de mieux produire, de méme qu'ils se sa-
vent capables de mieux juger que les patrons : ah ! si les jurys étaient
compos.és de gens compétents, d'ouvriers, ils ne distribueraient pas si
souvént les prix 2 si mauvais escient. ., Ce désir d'autonomie, cette
conscience de supériorité 1 1'égard des détenteurs du pouvoir industriel
s'accompagnent d'une admiration sans-limite devant les nouveaux ou-
tils ou les outils perfectionnés qui oeuvrent au progras du travail manuel,
Et les machines 7 On loue leur beauts, leur efficacité, En méme temps
elles suscitent 1'inguiétude. Crainte du chémage bien sfir, malis aussi
un autre sentimeﬁt, plus complexe, qui s'exprime par exemple dans le

rapport des chauffeurs de locomotives : en soulignant leur complexité
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et duy coup la quasi impossibilité pour le conducteur de réparer sa propre
machine si elle tombe en, panne, c'est 1a division du travail que ce tex-
te met.en cause, et-le re-cul de la maftrise ouvriare dont elle et porteuse.
Les réactions ouvrigres ne se 1imi.tent d'ailleurs pas aux juge-
ments formulés dans ces re;pports Sous la Ille Républigue ils se pa.ﬂ:agent

3 propos de- l'mtérét présenté par le phénomane méme de l‘l':‘.xposxtmn

T

créatrice d'emploxs, surtout dans le bitiment, 1'ExPo appara& aussi com-
me un instrument de la hausse des prix qui inspire 2 l'ouvner une..t:e;;lr
pre fque égale au chﬁrna.ge. Certains vont jusqu'i dire - ainsi Keufer, qui
représente la Fédération frangeuse des Travailleurs du Livre, ufi vrai con-
reyr d‘expositions internationdles - qu'une Expo a Paris est1'cecidsdion pour
1'étranger de copier sans peine les productions frangaises, dont la supé- |
riorité ne fait aucun doute : au restg les Allemands, ces malins, n'el} or-
g’anisént pas chez eux, Du moins les corporations concernées tf}lﬂ?m‘-jﬁ};

les d'utiliser la preése que 1es expiositibns suscitent pour faire abouti: de

solides revendmatlons : en 1876, 2, SOD charpenners font, pendant quel-

que six maois, une gréve q_u1 se termme plutdt en leur faveuf, en 1888 1a.
gréve vient des terrassiers et des charpent:ers qu1 s actwent sar le chan-
tier de Ia Tom"E'iff'él;"'é. i automne 1898 les terrassiers sont setls, Pensons
aussi aux cochérs qui posent le fou‘et, pour 11 premiere fois, en 1878. En-
fin ce sont les fuiIitantéf-b’d'_Iiscieﬁt's da caractére intematiomal du travail

* face aun capital qui;’ aprés. avo'ir"_éého‘u'é’ en'L878 dans leur projet d'Expo-
sition internationale! onyrizre, pawiem’xent,en;l&&é: puis en 1900, a faire
de Paris la gapitale du.congresde fondation .:Bﬁi_s d"un_-.au},re congres de
la Ile Internationale,

Notre tro151éme theme de travail a concerné les rapports

qui se nouent antour des expos1t1ons par:.uennes de la demuéme moitié

LT cr Ly i
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du sizcle, entre }'Industrie qui fut longtemps leur premier souci et

I'Art dont la France depuis Ronsard passe pour 12 mare. Dans la rhétori~

que scolaire de ce &emi—siécle on dit plutdt : 1'Utile et le Beau, En ré-

yPonse aux volumes du comte de Laborde, cet utopiste, le rapport du’

prince Napoléon, dété de 1857, invite a les distinguer rigoureusement :

le Beau dit-il ne peut étrg apprécié que par 1'élite, D'Utile intéresse le

peuple tout entier. Ses successeurs officlels le suivent sur ce terrain : ! i
jaz-naiS, 4 la différence de Chicage ou de Londres; né font défaut, dans 7

une exposition parisienne, les Beaux-Arts : Ia grande peinture, la gran- l
de sculpture, enseignées par I'Ecole, honorées par le Salom, j-ugées par

l'Académie. Mais il s'agit d'une exposition dans I'Exposition, qui ;v,e

présente presque toujours comme une rétrospective ~ il faut en 1867

l'intervention personnelle de I'Empereur pour que Courbet expose, ala

parte de 1'Exposition seulement, il est vrai - alors que 'Utile, I'Indus-
trie e‘:;prime les changements du présent et regarde vers 'avenir,
Parallzelement i ce courant on peut suivre un tout autre fi-
lon dont 1a teneur n'a pas l'approba_tion des pouvoirs publics, ni celle
de l'idéologie"dominante, mais dont la continuité et l'originalité for-
cent l'intérét, Dés le Second Empire, le comte de Laborde croise le
fer avec ceux qui croiént qu'éu sikcle de la grénde industrie on doit
continuer % réserver 2 une élite 1'apprentissage et 1'usage du Beau. Nous

devons tous faire partie de V'elite, s'écrie-t-il, si nous voulons &tre fi-

jd&les au prestige et aux besoins de la France industrielle, L'apprentissa~-

tamment du dessin d'art - doit permettre A tout ouvrier de se rendre
maftre d'un mode fondamental de communication, d'expression, de

création aussi, et de participer Pour sa part A la production de beaux

e du dessin avant méme celuj de 1'écriture - de tous les dessing et no-
g

. o
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objets usuels dont les machines permettent 1a multiplication. C'est sur
nn appel a 1a nature fonctionnelle du beau au XIXe sizcle que débouche
cet;te idéologie du dessin libérateur 2 laquelie les hautes- fonctions exer-
cées par de Laborde lors de la premizre Exposition universelle donnent
qu_elqi:e poids malgré son caractire min_c;rit_aiiqe. Les espoirs ou les ~iliu—
sions du comte vont 'noui';ir des courants divé;-é pendant un demi-siécle

au moins et débbut:her, au lendemain de'l’Expositién de 1900, sur Ya

: revemdlcanon d'un "Art social” dont Ja mise en place, en renouvelant

la production industrielle et les traditionnels Beaux-Arts permetn'ait de
modlfmr les habitudes de consommation et le cadre de vie des travail-
18urs Autour d'un cr1t1que dtart répuié, Roger Marx; un milieu assez
ouvert d'mtellectuels socialisants, voire- soclallstes - Albert Thomas en
est dans la SFIO le purte«;»arole le plus en vue -, pose en termes de
conscimma'tic‘mr populaire le probleme non pas de laldémocratisati'op
mais de la socialisation de I’ art, Vaste_question, di_re_ctemeﬁt et -indi-
rectement entée .. sur I'Eipositibn de 1900 : voila qui I'int2gre dans te
socialisme d'édu‘c.ation florissant 4u tournant du sié_cie_, interdit de se
fixer sur ses seuls aspécts ludiques et souligne la diversité de ses fonc-
tions.r 7 :

. L2 aussi tout est 2 fajee. C'est que les Expositions univer-
selles de la deuxidme moitié du siacle n'ont pas seulement &te des

autoportraits -de la bonrgeoisie industrielle, mais de toute une soci6té

' capable de-créer, & partir de ses tensions, de multiples spectacles mi-

litants. Aujourd'hui la télévision les remplace. ..

Madeleine RERERIOUX




DEBAT

Les questions posées ont abordé plusieurs thén;es. Nous nous
bornons 2 les esquisser,

- A une question sur la continuité du socialisme d'éducation au temps
des Expositions, M.R. répond qne ‘la volenté d'éduquer vient d'abord,
~explicitement, de certaing secteurs du grand patronat : cf. les galeries
" d'Economie domestique, puis d'Econemie sociale, Une partie du patro-
nat chrétien, en particulier, apnime 2 partir du début des années 1880,

La Réforme sociale. Du cdté socialiste les anarchistes ont toujours cru

& la nécessité d'"éduquer le penple": Au tournant du sigcle, I'Affaire
Dreyfys introduit une dixﬁension éducative nouvelle ol s'instrent les
tenants des arts décoratifs populaires, de 1'art social.

- M. Jacob pose le probléme du changement qui s'est opéré dans la no-
tion &'uﬁive_rsel entre 1867 et 1500, _Lé cadre spatial d'sbord limité a
I'Eurcpe occidentale industrialisée s'est étendu, grice aux conquétes
coloniales, a Pensemble de la planete. M. R. exprime son accord
avec cette idée directrice : le monde-a changé .non pas de base mais
d'espace. L'exotigue, le féérique peuvent &tre interprétés comme un
recours contre l'incapacité A analyser rationneHement 1'expansion et
les conflits é:oloniaux, comme une maniére de les faire accepter.

- Mme Lorcin attire I'attention sur la place que tient l‘Exéosition de
1900 daris 1idéologie de la presse enfantine au début du sizcle : la
Mgere Michel et son chat, le P2re Lustucru. .. -

Les questions de M. 'Goujon ekt de M. Garden portent sur la place faite
2 la France rurale dlans les expositions, Ilressort de la &iscussion que

I'Expo de 1937, préparée par un régionaliste convaincu, a des aspects
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ruralisants étrangers 2 celles de la fin du XIXe sizcle, Il semble qu'au
tourlnant du sigcle le matériel agricole soit encore peu intégré a l'en-
semble Bu marché, Quant 3 Méline, 1'homme des "ruraux",r ‘la prési-
dence d'un des grands congres de 1900 est en partie destinée 2 compen-
ser la perte de ses responsabilités ministérielles en 1898,

- Y. Lequin s'interroge sur le personnage de Le Play, et sur sa pla-
.ce dansle courant indush'ialisté. C'est 1'oecasion de revenir sur la
diversité de ce coﬁant en France, mais aussi de souligner l'opacité des
matériaux visuels qu'il fant se garder d'intérpréter hitivement, Un exem-
|_:':1e : 1'architecture des pavillons étrangers,
On revi;&nt alors avec ‘IM. Bensoussan aux dis;msitifis de production d'un
imaginaire collectif mis en place par les e;xpositions. 11 les situe 2 trois

" iveaux : 1'espace occupé par 1'Expo (question abordée dané I'exp.osé),
les éhe;ninements obligés du visiteur, les contraintes qui pésenif, ‘no-
tamment sur les délégations ouvrieres, en fonction des comptes rendus
qu'elles doivent assurer, M. R. indigue que si les ouvriers subissent
des cbnﬁ-ai.utes ils savent aussi y échapper : ainsi les délégations de
1867 refusent de rendre compte de ce qui est exposé pa.r le "dixiéme
groupe', c'est-3-dire la galerie d'Economie domestique, Quant 2
l'ordre de la visite il est sans doute pamiellemex:;t déterming par les
guichets d'enf:rée, le petit train, ete.., Mais :i.l n'y a pas qu'une en=
trée et les guides consultés pour 1900 proposent des regroupements
spatlaux divers. ”

- M, Jacob et M. Mecrsel rappeilent la nécessité d'une lecture économi-
que ;‘le 1'Expo : ne peut-on en expliguer la gengse et 1'évolution par le
chaﬁgeinént de natt_iré‘de llindustrialisation qui, auy cours de la deuxiz-

me moitié du XIXe sizcle, non seulement conguiert de nouveaux espa-
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ces, mais de plus en plus repose sur de nouveaux“ proces de travail ligs
au taylorisme, 2 la rotation rapide du matériel, etc, .. Mf R.\ rappel-
le que le séminajre n'a en effet pas traité ce probléme capital mais, '
souténue par Y. Lequin et M, Colin Lucas, elle insiste su? la date tras
tardive 3 laguelle se transforme vraiment le procas de travail en France.
M. Colin Lucas souligne 1'intérét qu'ily a 2 confronter, fitt-ce par un
jeu de mots, "l'exhibition" anglaise {qui montre) et l'exPoéition fran-
caise (gui démontre),

Enfin M. Jacob suggére une distinction plus fine entre "féérie" ot
"exotisme' 2 propos de 1'irrationnel qui affleure en 1900 : le merveil-
leux né de la machine est explicable, dit-il, Mais si l'chjectif, a un

mornent domné &tait le mystére ?



